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PENSER LA PEUR

« Les fascistes » - 2022
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FRANCAIS

Le vide a déja une forme

« Les fascistes » appartient a I’ensemble plus vaste de « Penser la peur »,
commencé en 2019. La suite photographique présentée ici a été réalisée en 2022.
C’est, dans le parcours de Jean-Marie Reynier, le premier travail ou I'intelligence
artificielle entre directement dans la fabrication de I'image. Elle n’y apparait ni
comme une prouesse ni comme un sujet autonome. Elle agit au milieu d’autres
opérations - matiére, modelage, prise de vue, chimie instantanée - et participe a la
construction d’étres dont I’existence demeure strictement visuelle.

Les photographies montrent des bustes de fascistes qui n'ont jamais existé. Leur
apparence nait d’'une hybridation entre une matiére malléable, proche de la pate a
modeler, I'image générative et le Polaroid. Chaque étape ajoute une forme de
crédibilité tout en retirant un peu plus le référent. Le volume promet un corps;
I'algorithme organise des signes plausibles; le Polaroid donne a cette fiction la
présence d'un objet unique, exposé a la lumiére et au temps. Ce que I'on regarde
ressemble ainsi a une preuve, mais cette preuve ne renvoie a personne.
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FRANCAIS - 2/4

Le choix du buste est décisif. Hérité du monument, du musée et du portrait officiel, il
transforme un individu en embléme. |l simplifie le corps, redresse la posture, isole le
visage et installe la distance nécessaire a l'autorité. Ici, pourtant, I'effigie précéde
celui qu’elle devrait représenter. Uniforme, socle, écharpe, profil et regard
composent déja le pouvoir; le sujet réel peut rester absent. L’autorité est fabriquée
sans biographie, sans voix et sans histoire personnelle.

Cette absence produit un trouble particulier. Nous croyons reconnaitre des époques,
des fonctions, peut-étre méme des personnages. Rien n’est pourtant identifiable. Le
regard compléte ce que I'image laisse vacant. Il convoque une mémoire collective
du chef, du dignitaire, du héros militaire ou du serviteur de I’Etat. L’'image
synthétique n’'impose donc pas une croyance par la force; elle met a profit notre
désir de cohérence. Elle nous montre combien peu de signes suffisent pour qu’une
figure paraisse légitime, historique et déja connue.
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FRANCAIS - 3/4

Le vide dont procéde la série n’est pas une simple absence. Il est multiple: vide du
modéle derriére le portrait, vide de la personne derriére la fonction, vide de
I’expérience derriére le symbole, vide politique ou se déposent la peur, le
ressentiment et le désir d’ordre. Parler du vide du fascisme ne revient pas a nier ses
doctrines, ses violences ou ses responsabilités historiques. C’est désigner sa
capacité a rendre compatibles des éléments contradictoires, a changer de
vocabulaire et d’apparence, a s’installer dans les espaces que la politique, les
institutions ou les liens sociaux ont cessé d’habiter.

Cette disponibilité explique sa puissance de métamorphose. Le fascisme ne revient
pas toujours sous ses emblémes anciens. Il peut se présenter comme restauration,
efficacité, protection, évidence ou simple retour au réel. Il investit les failles
affectives autant que les crises collectives. La peur y joue un rdle central: elle
transforme I'incertitude en attente d’une régle, donne un visage a I’ennemi et
convertit la fragilité en demande d’autorité. Le buste sans sujet devient alors I'image
exacte d’une forme préte a recevoir n'importe quel nom.
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FRANCAIS - 4/4

La beauté retenue des Polaroid rend le dispositif plus dangereux. Rien n’est criard;
les couleurs sont douces, les cadres classiques, les objets désirables. Cette
séduction n’est pas un ornement extérieur au propos: elle en constitue I'épreuve.
Les régimes autoritaires ont toujours su que I'ordre formel peut précéder I’adhésion,
que la répétition rend familier et que le familier finit par paraitre normal. La série ne
reproduit pas une propagande; elle observe les conditions esthétiques par
lesquelles une fiction d’autorité devient acceptable.

Dans leur mise en exposition, les Polaroid encadrés, le tirage « Augusto » et le néon
« 1919 » déplacent encore la question. Sur ce dernier, le mot « Versailles » brille
comme une enseigne désirable; le titre reconduit pourtant au traité de 1919 et a
I’'aprés-guerre, cet espace de deuil, de frustration et de recomposition politique dont
les fascismes européens ont su s’emparer. Face a cette date, les bustes anonymes
ne commémorent personne. lls attendent. « Les fascistes » ne demande donc pas
qui sont ces hommes et ces femmes. Le travail demande plutét a quel moment une
forme vide commence a nous sembler crédible - et ce que notre regard consent a y
déposer.
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« Les fascistes » -

sélection, 2022 - Polaroid - 88 x 107 mm - échelle 1:1
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DOCUMENTATION

Expositions
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AUGUSTO

« Augusto », de la série « Les fascistes », 2023.
Tirage pigmentaire sur papier coton, monté sur
aluminium, exemplaire unique.

Congu comme un unicum pour une exposition, ce
tirage ouvre la série a d’autres possibilités
d’échelle et de présence.

Gaze-Off, Milan, 2023.
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« Les fascistes », Polaroid encadrés, 2022 - « 1919 » (inscription « Versailles »), néon, 100 x 30 cm, 2022, édition de 3
exemplaires.
Gaze-Off, Wopart, Lugano, 2022.
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Détail de I'installation « Les fascistes » - Gaze-Off, Wopart, Lugano, 2022.
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CEUVRE

« Les fascistes »

2022 Ensemble photographique

Procéde Modelage, image générative, Polaroid

Format Polaroid originaux - 88 x 107 mm

Augusto 2023 - tirage pigmentaire sur papier coton, monté sur aluminium

Exemplaire unique

1919 2022 - néon « Versailles » - 100 x 30 cm - édition de 3 exemplaires

Les quinze ceuvres reproduites dans ce dossier constituent une sélection au sein d’'un ensemble
d’environ 45 Polaroid réalisé en 2022. Les Polaroid figurent a leur format physique de 88 x 107
mm. Pour conserver I’échelle 1:1, imprimer ce document a 100 % / taille réelle, sans ajustement.
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BIOGRAPHIE

Jean-Marie Reynier, né a Lugano le 27 aolt 1983, vit et travaille a Perroy, en Suisse.
Artiste, curateur et éditeur, il s’est formé au CSIA de Lugano, a I’Atelier de Taille Douce
de Saint-Prex et a la HEAD Genéve, dans le programme CCC. Son travail est exposé
depuis 1997 en Suisse et a I’étranger et figure dans plusieurs collections privées et
publiques. Depuis 2021, la photographie occupe le centre de sa pratique. Membre
fondateur de la Fondation Bugnon, qu’il a présidée de 2022 a 2025, il en est aujourd’hui
le directeur artistique et exécutif. |l est également directeur artistique d’Ananké.
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